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Bu incelemede, Cumhuriyet Dnemi Tiirk resim sanatinin en
temel konularmdan biri olan figir ve figlirlii resim; son ceyrek yiizyil
boyunca  ortaya  konulmus Atatitck  resimleri  Orneklenerek
degerlendiriimektedir. ‘

Figiiratif resmin en yaygin oldugu tir portreler ya da ¢ofu kez
her biri bir portre dzeniyle yapilmig onemii kigilikleri ve olaylart konulu
bir sematizasyon diizeni icinde anlatan cok figiirlii tablolardir. Diinyanm
her yerinde hemen her dénemde resim diliyle bir geyler anlatmak
isteyenler, ulusal, ideolojik veya ne tiir bir birlik anlayisi olursa olsun 0
topluluk i¢in 8nemli olan &nder, kahraman ya da kurtaric1 gibi imge ve
simgeleri, bilim, edebiyat ve sanat insanlarim tek baslarina veya bir konu
jicinde ¢ok sik kullanmuslardar. Ozellikle de toplumlarin hayatmda son
derece onemli rolleri otan, koklii degisimlerin Snderi olmus insanlar en
ok resimleri ve heykelleri yaptlan insanlar olmuslardir. Elbette -bu
anlamda Tirkiye'nin resmi en ¢ok yapilan insam da, Cumhuriyet’in
kurucusu olan Mustafa Kemal Atatiirk’tir. Aym zamanda tarih icin bir
belge de olan bu Atatirk resimlerini, iki gruba ayirabiliriz . Bu tir
resimlerin olusturdugu ilk grup portrelerdir. Ikincisi ise birden fazla
figiirtin konunun anlatimint paylagtigt ¢ok figiirlit kompozisyonlardir.

Anahtar  Kelimeler: Tirk Resmi, Atatirk, Figir, Figtirlii
Kompozisyon, Portre.
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EXAMPLES SOME OF ATATURK PICTURES
FIGUR IN REPUBLIC ART

ABSTRACT

In this analysis hereby, the figure, which is one of the basic
concepts of Republican Period Turkish art, and pictures with figures are
assessed with examples of Atatiirk pictures created during the last quarter
of this century.

The most widely used figurative pictures are the portraits or
paintings with multi figures, each of which is created diligently like a
portrait and which illustrates the important characters and events in an
outline order. Each and every person who wants to express anything
through the language of paintings in any time and place in the world, has
frequently used the symbols and images, such as leaders, heroes or savers
important either nationaily, or ideologically or in terms of any kind of
concept of unity for that community, men of science, literature and art
individually or within a theme. Especially, the people who have been the
leaders of radical changes with highly important roles, have always been
the ones, the pictures and sculptures of whom have been made the most.
Of course, in this context, Mustafa Kemal Atatiirk, the founder of the
republic, is the person the picture of whom have been made most in
Turkey. We can classify these pictures of Atatiirk, which are, at the same
time, historical documents, into two groups. The first group of these
pictures is the portraits. The second group includes the compositions with
multi figures; in which more than one figure share the illustration of the
theme. '

Key Words: Turkish art, Republican Period Painture, Figure, Portrait,
Atattirk’s Portrait.
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Girig

“Tiirk resminin figiiratif agdan goriiniimii” baglikh makalesinde
figfiratif resmi; “fcinde figiir olsun ya da olmasmn doga gerceginden
hareketle yapilnus ve sonug olarak dofa referansi baglaminda
okunabilir resim ile icinde mutlaka figiiriin bulundugu ve hatta
pulunmakla da kalmayip bas koseyt tuttugu resim* seklinde tarif eden
Ressam Kemal Iskender’in, bu yaptig tantmm ilk kismma ve figiratif
resmin Tiirk pentiirtinde geg yer aldifi saptamasina katilmamakla birlikte,
bu alandaki resmin ilk onemli tiriinlerinin *““Sigli Atelyesi” nde ortaya
konuldugu yolundaki saptamast dogrudur (Iskender 1994: 40). Aslinda
¢opu,”1914 kusagr” olarak belirleyebilecegimiz sanatcilardan olugan
Sisli Atelyesi ressamlarmm figiiratif ilgilerini yalmizca bu kapsamda
diisiinmemek  gerekir. Oyle olsaydt yine K.Iskender’in ifadesiyle
“fzlenimcilerin figiir resminin yalmzca bu atdlyenin iiretimi ile simrh
kalmast gerekirdi” (Iskender 1994: 40). Ve bu siiregle eszamanlt olup
ancak. farkli ama¢ ve etkinlik cabalart iginde sanatsal tiretimlerini
stirdiiren pek ¢ok sanatg ile 6zellikle de 1930’larin baslarindaki “Inkilap
Sergisi” iirtinleri ile ortaya konan ve hemen hemen tamamen figtiratif
olan resim repertuvarinin da olmamasi gerekirdi .

Aslimda sadece geleneksel siire¢ baglaminda degil, capdas Tirk
pentiirtiniin arkaik stirect ile de figiiratif resme hig yabanct olmayan Tirk
tessami, silsilename, semailname ve 19. Yiizyil Padisah portreleri
diyalektik gelenegi aligkanlityla portre resmine kolay intibak etmis gibi
goriinse de 19. yiizyiln sonlan igin bir yenilik olan ¢ok figiirlt konulu
kompozisyona gegiste bazi problemlerle kargilagtigs da gozden kagmaz.
Bu yiizden iislupsal arayis cabalariyla birlikte, 1914 kugag sanatcilarmda
pek gorillmeyen resmin stritktiirel bigimlenigine iliskin problemler
“Inkilap Resimleri Sergileri” (1933 - 1937)inde tekrar ortaya cikar.
1930’lardan sonra sanat ortammi belileyen “Miistakiller” ve
resimlerinde bi¢imsel temel olarak kilbizm ve kontstritktivizm kokenli bir
anlayism sematik tatbikini benimseyen “D Grubu” ressamlari,
resimlerinde figiirlerin bigim ya da siluetini soyutlayarak figiirleri adeta
nesne diizeyinde boyal yiizeylere déniistirmiiglerdir.Bu durum da resmin
cok yollu anlatmm dilini kapah devre bir ifade st icine alarak konunun
ifadesinde yetersizlik yaratmast sonucunu dogurmustur. Figiratif
olmalarina karsin bazen higbir sey anlatmayan ya da mesajin, konunun
altnda ezilen bu tir rvesimler, ozellikle tarihi konu ve kigilerin
anlatimmda goriilen hermetik tavirlariyla Tiirk resim sanatt siirecinin
gecmiginde salt kendine dzgii i¢ dinamiginden kaynaklanan ozel smirh
bir siirecin iiriinii olarak yer almglardir.
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Figiiratif resmin en yaygin oldugu tiir portreler ya da ¢ogu kez her biri
bir portre Ozeniyle yapilmis Snemli kisilikleri ve olaylart konulu bir
sematizasyon diizeni i¢inde anlatan gok figiirlii tablolardir. Sanatgisina
veya sanatgimin {islubuna bagh olmakla birlikte geneflikle konunun veya
varsa mesajin plastik anlatimmn 6niine gectigi bu tiir resimler, bazen bir
tir figlir fetisizmi de yaratular. Oeellikle, ideolojik ve siyasal
kosullandirmalarin  bicimlendirdii veya yurtseverlik ve ulusalcilik
riizgarlarinin sert estifi dénemlerde adeta ortama egemen olan havanm
‘egemen figiirlerle’ kendi ikonografisini olusturmasi da cok rastlanilan
bir darumdur. Aslimda diinyanin her yerinde hemen her dénemde resim
diliyle bir seyler anlatmak isteyenler, ulusal, ideolojik veya ne tiir bir
birlik anlayist olursa olsun o topluluk icin Snemli olan tnder, kahraman
yada kurtarici gibi imge ve simgeleri tek baslarina veya bir konu iginde
¢ok stk kullanmuglardir. Ozellikle de toplumliarm hayatinda son derece
onemli rolleri olan, kakli degisimlerin devrimcisi veya kurtarici olmus
nder insanlar en ¢ok resimleri ve heykelleri yapilan insanlar olmuslardir.
Elbette bu anlamda Tiirkiye'nin resmi en ¢ok yapilan insam da,
Cumhuriyet'in kurucusu olan Atatiirk’tiir. Aym zamanda tarih igin bir
belge de olan bu Atatiirk resimlerini, iki gruba aywrabiliriz . Bu tiir
resimlerin olugturdugu ilk grup portrelerdir. Ikincisi ise birden fazla
figiiriin konunun anlatimm paylagtifi cok figiirlii kompozisyonlardir.

Erken Cumhuriyet dénemi sanat¢ilarmin, o yillarda hentiz ¢ok yeni
olan ‘Cumhuriyet’, "Devrimler’ ve ‘muassirlasma’ gibi soylem ve tilkiller
gergevesinde yaptiklart Atatiirk veya iginde Atatiirk’ in de bulundugu ¢ok
figiirlt kompozisyonlar, bir bakima Turk resmi i¢in 6zel bir konu
repertuvariin da olusmasina yol agnustir. Nurullah Berk’in “Resim
Sanatimzda  Atatiirk” incelemesinde belirttigi  gibi, dogrudan
Atatiirk’in  resmedildifi yada konusunun Atatirk’e iliskin oldugu
resimler, ozellikle “Tarihsel kronoloji bakimundan, ‘dékiiman’
olarak” da Snem tasirlar (Berk 1981: 33). Cogu kez mesaj yan: agir
basan bu resimlerin bazen yiiklendikleri kuru siki anlatimcihiklar
nedeniyle sahip olduklari resimsel heyecan ve estetik yaratma diizeyleri
sanat ortamunin veya eseri yapan sanat¢inm genel sanat diizeyinin altinda
da olabilmektedir. Ancak bu tiir eserlerin niteligi konusunda ¢ok da
onyargilt olmayip daha toleransh bir yaklagim belirleyerek bu tiir
resimlerin sanatsalliklarmt tartigmaya agarak tiim repertuvarn reddetmeye
yonelecek sekilde de gok kati olunmamalidir. Ciinkii tersine bir anlayis,
ornegin Batr sanatindaki Bonapartist Neo-Klasistlerin iirettikleri toplum
tndert veya temsilci kigiliklerin ‘fkonografya’ smdan olusan Neo-Klasik
repertuvar ile yiizlerce yillik modern ¢aglarin sanatsal birikimini bir
¢urpida yok saymak olacaktir. Bu bakimdan, bu tiir resimlere, tagidiklart
mesajlardan dolay:r yalmzca ideolojik fetis nesne olarak degil, yaratict
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zekanin, duygusallikla bulustufu noktada ortaya ¢ikrug diZer sanatsal
yaratmalar,dier resimler gibi bakmak daha dogrudur,zaten sanat tarihi
bilim gergekligi de bunu gerektirmekiedir.

Cumburiyet pentiirinde hi¢ kugkusuz portre ressamhifl dendifinde
akla ilk gelen isimlerden birisi [brahim Callr’dir (1882 - 1960). Sanatg
cok basarili Atatiirk portreleri yapmugtir. Giltekin Elibal’a gore “biyiik
zafer’ den sonra 10 Byliil 1922°de Izmir’e giden Atatlirk’iin, ilk portresini
Avyetullah Stimer (1905 - 1979) yapmus olmakla birlikte Atatiirk’le en ¢ok
birlikte olan ve kendisine defalarca poz veren Atatirk’ii en giizel
yorumlayan sanatgi Ibrahim Calli olmustur (Elibal 1973: 93). Calli’dan
trnek verecegiimiz ilk eseri ,1935 yilmda yapilnusg, bityiikce bir koltukta
oturan, frakh bir Atatiirk portresidir. Mimar Sinan Universitesi
koleksiyonunda bulunan “Cumhurbaskam Gazi Mustafa Kemal Paga”
adli 143 x 121 cm. boyutlarindaki bu resminde sanat¢i , koltuZun
arkasinda kalan yiizeyi, bir tekstir caligmast seklinde yaparak, renkle
oynayarak tabloya derinlik kazandmwnustir. Atatirk’in yiiz cizgileri,
genellikle Call'min desen ve ¢izgl yapisma onem vermediSi seklinde
elestirileri yalanlayacak dlglide basarili ve titiz bir calismanin tirtintidiir.
Sanatgi ayni titizligi eller tizerinde de gostererek belki de bugiine kadar
yapitan en bagarili Atatiirk portrelerinden birisini
gerceklestirmistir. Sanatgmm ¢ok sayidaki Atatiirk portreleri iginde yine
Atatirk’in saghgmnda yaptifi ve ‘sert bakish Atatiirk Resmi’ olarak
taninan portresi en bagarihlardan birisidir. Sigli Inkilap Miizesi’nde
bulunan bu eserde Atatiirk yine frakli olarak resmedilmistir. Giiglii ifadesi
bakimindan diger Atatiirk portrelerinden ayrilan bu resim 1937 yilinda
yaplmigtir.

Uslup olarak Ibrahim Callr’ya oldukga benzeyen, ancak ona gore daha
dengeli bir desen ve 6zenli ¢aligma Ozelligine sahip olan Feyhaman
Duran (1886 - 1970) Tiirk resmine portreyi sokan sanatc: olarak taninar.
Sanatgmm yirmi civarmdaki Atatiirk portresinden birisi olan “Atatiirk”
adl1 portresinde, Atatiirk 3/4 profil kalibinda beyaz gémlek ve papyonu
ile yine frakli olarak resmediimistir. Fonda, yukanda Calli'nin resminde
s8z ettigimiz tiirden boya ile yapilan bir tekstiir gabasi fark edilmektedir.

Bu kapsamda bir bagka ornek resmimiz Istanbul Resim Heykel
Miizesi'nde yer alan, maresal {iniformasiyla, kalpakli ve elinde diirbin
tutan bilyiik boy Atatiirk portresidir. Izlenimci kusagin en Onemli
temsilcilerinden biri olarak daha ¢ok manzara resimleriyle taninan ve
figiirii seyrek tercih eden Nazmi Ziya Gliran (1881 - 1937)'mn bu Atatiirk
portresi gercekgi ve detayl fizyonomi gahismasi ile izlenimei estetifin
ilkelerini ortaya koyar (Ozsezgin 1984: 331). Atatirk’tin ayni pozu,
Feyhaman Duran (1886 - 1970) tarafindan da caligtmgtir. Ancak
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Feyhaman Duran’in resminde Atatiirk’{in yiizii Nazmi Ziya'nin resminde
goriilen fizyonomik ozelliklerden daha farkli olarak biraz daha ileri bir
yagini yansitir. Mustafa Kemal’in Sakarya Meydan Muharebesini
kazandiktan sonra 19 Eyliil 1921 yilinda kirk yaginda Maresal riitbesini
aldigina gére Feyhaman Duran’m bu tasvirinin daha gerceke¢i oldugu
diisiiniilebilir.

Harbiyeli ressamlar kusagindan ¢nemli bir sanat¢i olmakla birlikte
geng yasta 6lmesi nedeniyle giintimiize fazla sayida resmi kalmayan Serif
Renkgoriir (1887 - 1947) de Atatiirk portresi calisan sanatcitardandir,
Renkgoriir’iin az sayidaki resimleri iginde bagaril drneklerden birisi olan
frakli sivil Cumhurbaskam Atatiirk betimlemesi Harbiye Askeri Mize
kolleksiyonunda bulunmaktadir. Harbiye Miizesi'nde 11298 envanter
numarast ile yer alan 126 x 99 c¢m. boyutlarindaki bu tablo 1938 yilinda
yapilmustir. Atatlirk tabloda profilden resmedilmistir. Sol elinde, sag
eldiven tekini ve bir sapka tutmaktadwr. Arka planda ise tanimsiz -bir
mimari kompozisyon dikkati cekmektedir.

1920’lerin  sonlarinda Ankara’ya gelerek yerlesen ve geng
Cumburiyetin ilk yillarm, kiiltirel devrimi, sosyal yenilik ¢abalarm
tuvallerine aktaran ressamlardan birisi de Seref Akdik (1902 - 1972)tir.
Ismail Hakk: Baltactoglu vaymmladign “Yeni Adam” dergisindeki “bir
inkilap ressanm” baghkli mektubunda onu $oyle tamumlar “... Seref’in
resimlerinin ilk karakteri sosyal ve inkilape¢r elmasidir. Temel olan
ikinci miihim karakteri de su (dur) : Onda gercek saygisi
diyebilecegimiz ‘respect de formes’ vardir. Bu temayiil dékiimanter
ve tarihi resim yapanlar icin miihim bir sart da olabilir...”
(Baltacioglu 1937:10,11-17) . H. Baltacioglu'nun tablolarma ‘gerceklik
duygusu’ nun egemen oldugunu belirttigi Seref Akdik’in burada
seglifimiz tmek resmi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan
“Atatiirk Telgraf Bagmda” adl1 135 x 175 cm. boyutlarindaki yagliboya
tablodur. Resimde bir masada telgraf manyetosu basinda calisan
telgrafciyr masaya oturarak izleyen Atatiirk ve onlara eglik eden askeri
kiyafetli iki kisi daha vardir. Yukaridan asii gaz lambasmin sarr isid1
altinda sivil giysileriyle Atatiitk kanunun hakim ogesidir (Kiaytiirk
1988: 77). Giltekin Elibal’a géire sanatgi, Atatiirk’iin portresi ve lamba
icin eskizler yapnustir ancak yine de sanat¢inm Atatiirk ¢aligmasinda
basarili oldugu stylenemez. Resim sk - gblge diizeni bakinundan da
problemlidir. Fakat kurtulus savasmin en sikintil anlarindan birisi olmasi
gereken bir enstantaneyi, efrafa egemen olan gerginligi ve sikintili havayi
yansitmasi bakimindan tablo yine deskriptif bir nitelik tagir.

Erctiment Kalmik’in (1908 - 1971) Gelibolu’daki 2. Kolordu
Karargahinda bulunan, “Kurtolus Savas” tablosu hem estetik tadlar




BAZI ATATURK RESIMLERINDEN ORNEKLERLE 1051
CUMHURIYET RESMINDE FiGUR

vermesi hem de sanatcimn konuyu teknik becerisiyle daha anlagilir
kilmas: bakimmdan olduk¢a dnemli bir eserdir. Sanat¢iin 1945 y111nda
yaptig resimde Atatiirk beyaz atimin iizerinde kendisini dinleyen siivari
subayina emir verirken tasvir edilmigtir. Arkasinda bayrak tagtyan bir er
ve subaylar vardr. Olaym gectigi yerden geride daha asagida siivari
birlikleri goriilmektedir. Atatiirk ve diger figiirlerin desen ¢aligmalarinda
onemli hatalar yoktur. Ozellikle Atatiirk’iin ve kendisini dinleyen subaym
atlarmm yerlerinde duramaz haldeki hareketlilikleri tablonun en bagarili
teknik detaylarna sahiptir.

Bu cergevede kanimca en ilging orneklerden bir baskas: da Zeki
Kocamemi (1890 - 1959)'nin “Atatiirk’iin Cenaze Toreni” diye amlan
“Atatiirk’iin ~ naa’simmn Giilhane Parki’ndan  Sarayburnu’na
Gotiiriiliisii” adli 175 x 250 cm. Olgiilerindeki, tablodur. Sanatcrya
1.Deviet Resim Heykel Yarigmasi sergisinde birincilik 6diilii kazandmran
resimde sanatgi; Siluet halinde ath ve yaya figirler ile belli belirsiz
arkasinda tabut tastyan top arabast hi¢ bir akademik noktay: gz Omiine
cevre ve zemin diigiincesi hissetirmeyen bir kompozisyon anlayisi ile
resmedilmistir,. 1939 yilinda yapilan bu resmin degerlendirilmesini
kuskusuz domemin kosullandirici ideolojik ve siyasal samat politika
ortamma baglamak gerekir. Yillar sonra “Atatiirk ve Resim Heykel”
adll kitabmda sdz konusu tabloyu ‘bir bagyapit’ olarak degerlendiren
Giiltekin Elibal’in degerlendumesml de aymi kapsamda distinmek
gerekmekted1r (EROL 1991; 9, ELIBAL 1973; 129).

Bir baska ilging eser, Zeki Faik Izer (1905 - 1989)in “[nkilap
Yolunda” adh tablosudur. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ndeki 176 x
237 cm. boyutlarmdaki eser 1933 yilinda yapilmstr (KINAYTURK
1988; 77). Sanat¢inin da ; ‘.. Delacroix’den miilhem olmugtum.
Ashinda bu fikri bana Heykeltras Ali Hadi (Bara) vermisti ‘Caldr’
dediler, Acikti oysaki ‘duromumuz...” diyerek resmin dge diizeni ve
sematizasyonunu Delacroix’ nim “Ozgurluk Halka Yol Gosteriyor” adlt
tablodan esinlendidini belirttigi resmi, kimi ¢evrelerce ¢ok begenilmigtir
(ELIBAL 1973; 158). Omegin, tabloyu degerlendiren, Nurullah Berk.,
.. istif bakimindan etkilendigine kusku yok. Ama acaba hangi
sanat¢l, mizacina uygun gordiigii bir baska yapifi secerek ondan
esinlenmemistir...?” diyerek; Giltekin Elibal da resmi elestirenlere;
“Ancak en azimmdan bir diizenlemeyi temelde alarak gelenege
saygidan yola ¢ikabilmek, samldiZin kadar da sanattan uzak
saydmamalidiy”  seklindeki  sozleriyle - resmi  ve  sanatgismi
savunmuglardir (Berk 1981: 34, Elibal 1973: 155) fkinei Tiirk Tarih
Kongresi’nden sonra Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesini agan
Atatiirk de donemin Miize Miidiirii olan Halil Dikmen’in anilarma gore
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bu resmi ¢ok befenmigti. Hatta, Dikmen’e gore Atatiirk resmin
konusunu kendisine anlatmasim istemis, Halil Dikmen de; “Eser temsili
bir resisndir. Tablonun sol iist (alf) kisesinde bir insan toplulugu
vardir; bu topluluk sizin gosterdifiniz yolda ilerleyen gencligi temsil
ediyor, sag kosede de, altta bir ikinci topluluk, bu da sizin bu ileri
hamleniz karsisinda irticamn nasil ezildigini veriyor” seklinde tablonun
konusunu kendisine aktarmgtir. Afatirk de bunun lizerine “giizel”
diyerek tablonun &niinden ayrilmugtir. Giiltekin Elibal’in da sordugu gibi
acaba, Atatiirk’iin ‘giizel’ buldugu tablonun konusu mu? yoksa, tablonun
‘miilhem’ oldugunu bilemeyecedi kompozisyonu ile iislupsal nitelifi
miydi?

Figiirlerin deformasyonu ile soyutlama egilimini yansitan bir sanati
olan Arif Bedii Kaptan (1905)'1in 1933 yilinda yaptigt “Cumhuriyet’in
Genglige Tevdii” adli tablosunda, frakli bir Atatlirk 6niinde bir kadmm ve
bir erkek ellerinde bir cocuk tutmaktadirlar. Kadimin arkasinda ne
yaptigini segmenin zor oldugu yine bir kadin ve bir erkek ile mesale tutan
yine bir erkek figiirii vardir. Yerde ise ayaklar altinda ¢iplak ve sariklr iki
insan yatmaktadir. Oncelikle Atatirk ve hemen yanmndaki gayr nizami
bayrak disinda sanatgi, konuyu sembolizmin arkasina saklamugstir. Yerde
yatan figiirlerin Cumhuriyet oncesi veya karsith degerler oldugu
ditsiiniilebilir, ancak figiirlerin niye ¢iplak veya sporcu kostiimleri iginde
resmedildiklerini tahmin etmek zordur. Ustelik figiirlerin hi¢ birinin
ifadeleri konunun ortak anlatirmina katkida bulunmayacak sekilde
birbirleriyle ilgisizce resmedilmiglerdir. Nurullah Berk’in bir ‘wyum’
buldugu acik mavi, pembe ve yegillerden olugan kirli renk lekeleri de
konunun anlatimma yardim etmekten ¢ok, tablonun leke diizeni boyutu
ile simrh kalmasma yardim etmektedir (BERK 1981; 35). Arif (Bedii)
Kaptan’in “inkilap Resimleri Sergisi” i¢in hazirfladidt bir bagka
caligmast Harbiye Askeri Miizesi envanterinde yer alan “Atatiirk Milli
Miicadele’de” adh resmidir. 115 x 159 cm. boyutlarindaki 8478 envanter
numaral: tablonun yapim tarihi sergi ile aymdir. Sanat¢imin figiir
konusundaki tavri bir onceki resimde oldugu kadar sembolist egilim
tasimaz. Cok figiirli bir kompozisyon olan bu resimde Atatiirk maregal
itniformasiyla, biiyiik bir atl: birligin 6niinde onlari izleyen halk i¢inde
tasvir edilmigtir. Tablonun arka planinda genis bir arazi perspektifi
yapilmustir. Cok fazla olmamakla birlikte yine de figiiratif deformasyon,
tablonun konusudan ¢nce dikkati ¢eken yamidir.

Yukarida séziini ettigimiz “Inkiap Sergisi” i¢in Turgut Zaim (1906 -
1974y in aym yil yaptig1 190 x 136 cm. boyutlarmdaki ve Istanbul Resim
Heykel Miizesi’'nde bulunan “Dogu ve Bati Halkindan Gazi Mustafa
Kemal’e arz-1 siikran” adim tagiyan tablosu, sanatgimm genel islubunu
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gostermekle birlikte dénemin soyutlama riizgarlarmn izlerini hissettirir
OZSEZGIN 1984; 333). Aslinda bu tablo sanat terminolojisinde triptik
terimiyle amlan tigli bir diizenlemenin orta boliimidir. Sag ve sol
balimlerde Dogu ve Batt Anadolu’dan orta boliime dogru gelen ath-yaya
kadin, erkek ve cocuk kafilelerini ve beraberlerindeki hayvanlart gosterit.
Orta bolimde ise gopsiinde istiklal madalyast olan Frakh Atatiirk
kendisine yercl armaganlar sunan, otantik olmasma ¢aligilmug kadinly,
cocuklu, erkekli figiirler tarafindan cevrilmigtir. Arkada ise bayraklarla
donanmus Ankara Kalesi goriilmektedir. Ogelerin diizenlenisinden
konuyu anlamak Arif Kaptamn ilk resmi gibi zor degildir. Tablonun
genel tislubu sanatginm bildik tislubu ile bir yorum ¢abasin yansitir.

Cumhuriyet tarihinin ilk yiilarindaki sanatgslarm, Yeni Tirk devletine,
kurumlarina ve siyasal yapilanisma yaklagimlarmin yorum gabalarndan
olusan resimler icinde Mehmet Ruhi Arel'in de tnemli payr vardir.
Giinlimiizde Ig Bankasi koleksiyonunda bulunan “Atatiirk Kdéyliilerle”
adli 142 x 185 cm. boyutlarindaki tablosu sanatgiun bu donemde yaptifi -
bir cok tablodan birisidir. Resimde geng, yashi kadimn, erkek koyliller
askeri ve sivil bir kalabalikla gelen Atatiirk’ii uzakta goriilen koylerinin
6niinde bayraklarla karsilamaktadirlar. Fazla teknik sorunlari oldugu
goriilmeyen tabloda hepsi aynt cizgideki asker, sivil ve koylu portreleri
sanki tablo biitinii i¢inde iizerlerinde ozellikle durulmug bir ‘yiizler
galerisi’ dir.

Bu cercevede son 6mek Avni Arbasa (1919) ait 1981 tarihli bir
tablodur. Giiltekin Elibal’a gore; “Paris okulu Tiirk ressamlarmdan
sayillan Avni Arbas, onceleri ulusal gelenckleri ¢agdag anlayisla
uzlagtwran bir tutumda pulenur.Ardindan Arbas, bastan beri
genellemesinde oldugu doganin i¢indedir. Konu saglam bir yap ile
goriiniirlerde, portrelerde, olii dogalarda genis, ¢cok duyarh bir
birligi kapsar” (ELIBAL1973; 172). Doga sevgisi, yasamlan gergek,
boya sevgisi ve ustalifn Avni Arbag’ta gencllikle somut bir anlam
kazanir. Renk ve ton diizeni yer yer soyutun sinirlarim gizer. Elibal’in bu
degerlendirmesindeki son ciimle Ozellikle sanatcinin burada Ornek
verecegimiz “Atatiirk” adli tablosunun teknik yapisint da agiklar. 146 x
97 cm. dlgiilerindeki bu eserinde sanatct, Atatiirk’ti bindigi atin izerinden
biraz sa gerisine donerek ileriyi gosterir sekilde resmetmigtir. Atattirk’iin
Bagkomutanlik Meydan Savagt Oncesinde verdigi tmnlii “Ordular ilk
hedefiniz Akdenizdir, ileri!” emrini temsil eden resminde, renkler ve
tonlama ile soyutlama diizeni ortaya konulmustur.
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RESIMLER

Resim 1-fbrahim CALLIL, “Cumbhurbaskam Gazi Mustafa Kemal
Paga” ( 1933) 143x121cm. Mimar Sinan Universitesi Rektorliigit.

Resim 2-ibrahim CALLIL, “Atatiirk Portresi” ( 1937) Sisli Inkilap
Miizesi.

Resim 3-Feyhaman DURAN., Atatijrk”.

Resim 4-Feyhaman DURAN., “ Kalpakli Atatirk” 75x55 cm. Tuval
Uzerine Yaghboya.

Resim 5-Nazmi Ziya GURAN., “ Mustafa Kemal Paga” ( 1926).

Resim 6-Serif RENKGORUR., “ Atatiirk Poriresi” ( 1938) 126x99
cm. Tuval Uzerine Yaghboya.Harbiye Askeri Miizesi.

Resim 7-Serif AKDIK., “ Atatiirk Telgraf Bagmda” 135x175cm.
Tuval Uzerine Yagliboya.Istanbul Resim Heykel Miizesi.

Resim 8-Erciiment KALMIK.,, “ Kurtulug Savag” 192x162.Tuval
Uzerine Yagliboya.

Resim 9-Zeki KOCAMEMI., *“ Atatitk’in Cenaze Toreni”
175x250cm.Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim 10-Zeki Faik IZER., “ Inkilap Yolunda” ( 1933) 176x237
cm.Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim 11-Arif KAPTAN., “ Cumhuriyet’in Genclige Tevdii” ( 1933)
fstanbul Resim Heykel Miizesi, Tuval Uzerine Yagliboya.( Detay).

Resim 12-Arif KAPTAN., “ Atatirk Milli Miicadelede” ( 1933)
115x159cm. Harbiye Askeri Miize Koleksiyonu.

Resim 13-Turgut ZAIM., “ Dogu ve Bati Halkmdan Gazi Mustafa
Kemal’e Arz- Siikran” ( 1933) Tuval Uzerine Yagliboya.Istanbul Resim
Heykel Miizesi ( Detay)

: Resim 14-Mehmet Ruhi AREL., * Atatirk Koyliilerle” 142x185
cm.Tuval Uzerine Yagliboya Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu.

Resim 15-Avni ARBAS., “ Atatiirk” ( 1981) 146x97 cm.Tuval
Uzerine Yagliboya.
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